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A pszichológia rövid múlttal, de hosszú történettel
rendelkezik. A köznapi pszichológia egyik központi témá-
ja az emberi viselkedés megismerése. Ez természetes
hiszen az ember társas lény nem is képzelhetõ el
elszigetelten, egyedül. Az együttélés természetes velejáró-
ja a környezetünkben élõ személyek megfigyelése, a
viselkedésükben pedig az állandóságot próbáljuk meg
feltárni, hasonlóságokat találunk a személyek között. A
feltárt hasonlóságok alapján pedig az ismeretlen szemé-
lyek várható viselkedését megpróbáljuk elõrejelezni,
kikövetkeztetni. Például ha az eddigi tapasztalataim azt
mutatják, hogy a kövérkés emberek vidámak, jókedvûek,
állandóan viccelõdnek, akkor az új kerekded ismerõsömet
is felruházom ezekkel a tulajdonságokkal. Az emberi
viselkedés megismerése, az embert mozgató energiák
feltárása, az érzelmek értelmezése, mások és önmagunk
megfigyelése már az ókorban a filozófusok egyik közpon-
ti problémája volt. Ezek a kezdeti próbálkozások inkább a
köznapi pszichológiával hasonlatosak. Bár érdemes
megemlíteni, hogy néhány eredményük, következtetésük
ma is érvényben van.

A személyiséglélektan tárgya az emberi viselkedést
meghatározó tulajdonságok feltárása, ezek biológiai vagy
szociális eredetének körülírása, bizonyítása. 
A személyiséglélektanban a hangsúly azokra a jellemzõkre
tevõdik, melyek állandóak egy bizonyos személy
viselkedésében, és amelyek közösek, általános érvényûek.
A feltárt közös vonások szolgálnak kiindulópontként a
különbözõ tipológiák megalkotásánál. Minden személy-
iségelmélet célja, hogy az egyes embercsoportok egyénei
között meghatározza azokat a jellemzõket melyek
közösek és feltárja azokat a dimenziókat melyek mentén
az egyes kategóriák különböznek egymástól.

Természetesen felmerülhet a kérdés az olvasóban,
hogy mi szükség van személyiséglélektanra, hiszen min-
denki alkot személyiségelméletet a hétköznapok
folyamán. Ha most feltesszük a kérdést, hogy az olvasó
számára melyek a legfontosabb emberi tulajdonságok,
akkor mindenki megnevez 5-6 ilyen központi jellemzõt
(pld. intelligens, barátságos, kedves stb.). Valószínûleg
ezek a tulajdonságok kerülnek elõtérbe, amikor naiv
személyiségelméleteinket megalkotjuk. Vagyis ezen
jellemzõk mentén csoportosítjuk a velünk kapcsolatba
kerülõ személyeket, vannak okos ismerõseink, vannak
buták, vannak barátságos, kedves ismerõseink, vannak
mogorvák. Az, hogy ki milyen vonásokat emel ki, az
egyéni értékrendszerétõl, s bizonyos mértékben szociális
környezetétõl függ. M. Gilly (1972) igazolta, hogy az
iskolában a tanulók megítélésére nagyon kevés jellemzõt
alkalmaznak a tanárok olyanokat, mint szorgalom,
figyelem, memória, szókincs, és ezek mentén osztályozzák

a tanulókat. 
A többi vonás figyelmen kívül marad, a tanuló látha-
tatlanná válik, más értékeit nem veszik figyelembe. Ez a
megfigyelés igazolja, hogy a naiv személyiségelméleteink
hasznos eligazodást biztosítanak de a teljesség igénye
nélkül.

A tudományos személyiséglélektan a személyiség minél
pontosabb, teljesebb feltárására irányul, olyan vonásokat
próbál feltárni, melyek több viselkedés alapját képezik,
továbbá megpróbálja objektív módszerekkel megvizsgálni
az egyes vonások, viselkedések biológiai alapjait. A
személyiséglélektan pontos elméleti kerettel rendelkezik,
továbbá az elméletben leirt jelenségeket objektív kutatási,
vizsgálati módszerekkel igazolni tudja. Nem elég valamit
állítani, hanem ennek meg kell keresni a bizonyítékait és
az ok-okozati összefüggéseket objektív méréssekkel kell
igazolni. Néhány személyiségelmélet nem követi ilyen
mereven ezeket a szabályokat de széleskörû alkalmazásuk
miatt említésre kerülnek.

Egyetlen személyiséglélektani bevezetõ sem tekinthet
el bizonyos központi fogalmak tisztázásától. 
A pszichológiában ez nagyon fontos, mert az itt alkalma-
zott fogalmak a hétköznapi nyelv sajátjai, de némiképpen
más értelmezést nyernek.

A legfontosabb megkülönböztetés a személyiség foga-
lom hétköznapi és pszichológiai megfogalmazása között
létezik. Hétköznapi értelemben a személyiség kifejezés
fõként az emberekben fellelhetõ egyéni különbözõségre
utal, általában az ember olyan tulajdonságaira melyek
elkülönítik a többiektõl, míg pszichológiai értelmezésben
ennek épp az ellenkezõje igaz. Valahányszor a személyi-
ségtípus, -vonás kifejezést használjuk, akkor a különbözõ
egyének közötti hasonlóságokat próbáljuk megragadni.

Egy másik megkülönböztetés a vonások és a típusok
között történik. A személyiséglélektanban a típus mindig
valamilyen nem folytonos kategóriához való tartozást
jelent. A vonás ezzel szemben egy folytonos kategóriához
való tartozást jelent, minden személy azonos vonásokkal
rendelkezik, de eltérõ mértékben. Például a nõiesség már
vonást jelent, jóllehet egy férfi is lehet nõies. A további-
akban azokat a módszereket ismertetjük, melyek a szemé-
lyiséglélektan sajátjai, majd ismertetünk néhány alapvetõ
elméletet.

A személyiséglélektanban fontos elkülöníteni azokat a
módszereket, melyek az elméletek igazolását szolgálják,
vagyis a kutatási módszereket, azoktól a módszerektõl,
melyek az elméleti alapok gyakorlati alkalmazását teszik
lehetõvé. Az elméletek megalkotását szolgáló vizsgálati
módszerek:

Introspekció.
Az introspekció befele való fordulást jelent, a személy 7
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lyek várható viselkedését megpróbáljuk elõrejelezni,
kikövetkeztetni. Például ha az eddigi tapasztalataim azt
mutatják, hogy a kövérkés emberek vidámak, jókedvûek,
állandóan viccelõdnek, akkor az új kerekded ismerõsömet
is felruházom ezekkel a tulajdonságokkal. Az emberi
viselkedés megismerése, az embert mozgató energiák
feltárása, az érzelmek értelmezése, mások és önmagunk
megfigyelése már az ókorban a filozófusok egyik közpon-
ti problémája volt. Ezek a kezdeti próbálkozások inkább a
köznapi pszichológiával hasonlatosak. Bár érdemes
megemlíteni, hogy néhány eredményük, következtetésük
ma is érvényben van.

A személyiséglélektan tárgya az emberi viselkedést
meghatározó tulajdonságok feltárása, ezek biológiai vagy
szociális eredetének körülírása, bizonyítása. 
A személyiséglélektanban a hangsúly azokra a jellemzõkre
tevõdik, melyek állandóak egy bizonyos személy
viselkedésében, és amelyek közösek, általános érvényûek.
A feltárt közös vonások szolgálnak kiindulópontként a
különbözõ tipológiák megalkotásánál. Minden személy-
iségelmélet célja, hogy az egyes embercsoportok egyénei
között meghatározza azokat a jellemzõket melyek
közösek és feltárja azokat a dimenziókat melyek mentén
az egyes kategóriák különböznek egymástól.

Természetesen felmerülhet a kérdés az olvasóban,
hogy mi szükség van személyiséglélektanra, hiszen min-
denki alkot személyiségelméletet a hétköznapok
folyamán. Ha most feltesszük a kérdést, hogy az olvasó
számára melyek a legfontosabb emberi tulajdonságok,
akkor mindenki megnevez 5-6 ilyen központi jellemzõt
(pld. intelligens, barátságos, kedves stb.). Valószínûleg
ezek a tulajdonságok kerülnek elõtérbe, amikor naiv
személyiségelméleteinket megalkotjuk. Vagyis ezen
jellemzõk mentén csoportosítjuk a velünk kapcsolatba
kerülõ személyeket, vannak okos ismerõseink, vannak
buták, vannak barátságos, kedves ismerõseink, vannak
mogorvák. Az, hogy ki milyen vonásokat emel ki, az
egyéni értékrendszerétõl, s bizonyos mértékben szociális
környezetétõl függ. M. Gilly (1972) igazolta, hogy az
iskolában a tanulók megítélésére nagyon kevés jellemzõt
alkalmaznak a tanárok olyanokat, mint szorgalom,
figyelem, memória, szókincs, és ezek mentén osztályozzák
a tanulókat. 
A többi vonás figyelmen kívül marad, a tanuló látha-
tatlanná válik, más értékeit nem veszik figyelembe. Ez a
megfigyelés igazolja, hogy a naiv személyiségelméleteink
hasznos eligazodást biztosítanak de a teljesség igénye
nélkül.

A tudományos személyiséglélektan a személyiség minél

pontosabb, teljesebb feltárására irányul, olyan vonásokat
próbál feltárni, melyek több viselkedés alapját képezik,
továbbá megpróbálja objektív módszerekkel megvizsgálni
az egyes vonások, viselkedések biológiai alapjait. A
személyiséglélektan pontos elméleti kerettel rendelkezik,
továbbá az elméletben leirt jelenségeket objektív kutatási,
vizsgálati módszerekkel igazolni tudja. Nem elég valamit
állítani, hanem ennek meg kell keresni a bizonyítékait és
az ok-okozati összefüggéseket objektív méréssekkel kell
igazolni. Néhány személyiségelmélet nem követi ilyen
mereven ezeket a szabályokat de széleskörû alkalmazásuk
miatt említésre kerülnek.

Egyetlen személyiséglélektani bevezetõ sem tekinthet
el bizonyos központi fogalmak tisztázásától. 
A pszichológiában ez nagyon fontos, mert az itt alkalma-
zott fogalmak a hétköznapi nyelv sajátjai, de némiképpen
más értelmezést nyernek.

A legfontosabb megkülönböztetés a személyiség foga-
lom hétköznapi és pszichológiai megfogalmazása között
létezik. Hétköznapi értelemben a személyiség kifejezés
fõként az emberekben fellelhetõ egyéni különbözõségre
utal, általában az ember olyan tulajdonságaira melyek
elkülönítik a többiektõl, míg pszichológiai értelmezésben
ennek épp az ellenkezõje igaz. Valahányszor a személyi-
ségtípus, -vonás kifejezést használjuk, akkor a különbözõ
egyének közötti hasonlóságokat próbáljuk megragadni.

Egy másik megkülönböztetés a vonások és a típusok
között történik. A személyiséglélektanban a típus mindig
valamilyen nem folytonos kategóriához való tartozást
jelent. A vonás ezzel szemben egy folytonos kategóriához
való tartozást jelent, minden személy azonos vonásokkal
rendelkezik, de eltérõ mértékben. Például a nõiesség már
vonást jelent, jóllehet egy férfi is lehet nõies. A további-
akban azokat a módszereket ismertetjük, melyek a szemé-
lyiséglélektan sajátjai, majd ismertetünk néhány alapvetõ
elméletet.
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A pszichológia rövid múlttal, de hosszú történettel
rendelkezik. A köznapi pszichológia egyik központi témá-
ja az emberi viselkedés megismerése. Ez természetes
hiszen az ember társas lény nem is képzelhetõ el
elszigetelten, egyedül. Az együttélés természetes velejáró-
ja a környezetünkben élõ személyek megfigyelése, a
viselkedésükben pedig az állandóságot próbáljuk meg
feltárni, hasonlóságokat találunk a személyek között. A
feltárt hasonlóságok alapján pedig az ismeretlen szemé-
lyek várható viselkedését megpróbáljuk elõrejelezni,
kikövetkeztetni. Például ha az eddigi tapasztalataim azt
mutatják, hogy a kövérkés emberek vidámak, jókedvûek,
állandóan viccelõdnek, akkor az új kerekded ismerõsömet
is felruházom ezekkel a tulajdonságokkal. Az emberi
viselkedés megismerése, az embert mozgató energiák
feltárása, az érzelmek értelmezése, mások és önmagunk
megfigyelése már az ókorban a filozófusok egyik közpon-
ti problémája volt. Ezek a kezdeti próbálkozások inkább a
köznapi pszichológiával hasonlatosak. Bár érdemes
megemlíteni, hogy néhány eredményük, következtetésük
ma is érvényben van.

A személyiséglélektan tárgya az emberi viselkedést
meghatározó tulajdonságok feltárása, ezek biológiai vagy
szociális eredetének körülírása, bizonyítása. 
A személyiséglélektanban a hangsúly azokra a jellemzõkre
tevõdik, melyek állandóak egy bizonyos személy
viselkedésében, és amelyek közösek, általános érvényûek.
A feltárt közös vonások szolgálnak kiindulópontként a
különbözõ tipológiák megalkotásánál. Minden személy-
iségelmélet célja, hogy az egyes embercsoportok egyénei
között meghatározza azokat a jellemzõket melyek
közösek és feltárja azokat a dimenziókat melyek mentén
az egyes kategóriák különböznek egymástól.

Természetesen felmerülhet a kérdés az olvasóban,
hogy mi szükség van személyiséglélektanra, hiszen min-
denki alkot személyiségelméletet a hétköznapok
folyamán. Ha most feltesszük a kérdést, hogy az olvasó
számára melyek a legfontosabb emberi tulajdonságok,
akkor mindenki megnevez 5-6 ilyen központi jellemzõt
(pld. intelligens, barátságos, kedves stb.). Valószínûleg
ezek a tulajdonságok kerülnek elõtérbe, amikor naiv
személyiségelméleteinket megalkotjuk. Vagyis ezen
jellemzõk mentén csoportosítjuk a velünk kapcsolatba
kerülõ személyeket, vannak okos ismerõseink, vannak
buták, vannak barátságos, kedves ismerõseink, vannak
mogorvák. Az, hogy ki milyen vonásokat emel ki, az
egyéni értékrendszerétõl, s bizonyos mértékben szociális
környezetétõl függ. M. Gilly (1972) igazolta, hogy az
iskolában a tanulók megítélésére nagyon kevés jellemzõt
alkalmaznak a tanárok olyanokat, mint szorgalom,
figyelem, memória, szókincs, és ezek mentén osztályozzák
a tanulókat. 
A többi vonás figyelmen kívül marad, a tanuló látha-
tatlanná válik, más értékeit nem veszik figyelembe. Ez a
megfigyelés igazolja, hogy a naiv személyiségelméleteink
hasznos eligazodást biztosítanak de a teljesség igénye
nélkül.

A tudományos személyiséglélektan a személyiség minél

pontosabb, teljesebb feltárására irányul, olyan vonásokat
próbál feltárni, melyek több viselkedés alapját képezik,
továbbá megpróbálja objektív módszerekkel megvizsgálni
az egyes vonások, viselkedések biológiai alapjait. A
személyiséglélektan pontos elméleti kerettel rendelkezik,
továbbá az elméletben leirt jelenségeket objektív kutatási,
vizsgálati módszerekkel igazolni tudja. Nem elég valamit
állítani, hanem ennek meg kell keresni a bizonyítékait és
az ok-okozati összefüggéseket objektív méréssekkel kell
igazolni. Néhány személyiségelmélet nem követi ilyen
mereven ezeket a szabályokat de széleskörû alkalmazásuk
miatt említésre kerülnek.

Egyetlen személyiséglélektani bevezetõ sem tekinthet
el bizonyos központi fogalmak tisztázásától. 
A pszichológiában ez nagyon fontos, mert az itt alkalma-
zott fogalmak a hétköznapi nyelv sajátjai, de némiképpen
más értelmezést nyernek.

A legfontosabb megkülönböztetés a személyiség foga-
lom hétköznapi és pszichológiai megfogalmazása között
létezik. Hétköznapi értelemben a személyiség kifejezés
fõként az emberekben fellelhetõ egyéni különbözõségre
utal, általában az ember olyan tulajdonságaira melyek
elkülönítik a többiektõl, míg pszichológiai értelmezésben
ennek épp az ellenkezõje igaz. Valahányszor a személyi-
ségtípus, -vonás kifejezést használjuk, akkor a különbözõ
egyének közötti hasonlóságokat próbáljuk megragadni.

Egy másik megkülönböztetés a vonások és a típusok
között történik. A személyiséglélektanban a típus mindig
valamilyen nem folytonos kategóriához való tartozást
jelent. A vonás ezzel szemben egy folytonos kategóriához
való tartozást jelent, minden személy azonos vonásokkal
rendelkezik, de eltérõ mértékben. Például a nõiesség már
vonást jelent, jóllehet egy férfi is lehet nõies. A további-
akban azokat a módszereket ismertetjük, melyek a szemé-
lyiséglélektan sajátjai, majd ismertetünk néhány alapvetõ
elméletet.
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A pszichológia rövid múlttal, de hosszú történettel
rendelkezik. A köznapi pszichológia egyik központi témá-
ja az emberi viselkedés megismerése. Ez természetes
hiszen az ember társas lény nem is képzelhetõ el
elszigetelten, egyedül. Az együttélés természetes velejáró-
ja a környezetünkben élõ személyek megfigyelése, a
viselkedésükben pedig az állandóságot próbáljuk meg
feltárni, hasonlóságokat találunk a személyek között. A
feltárt hasonlóságok alapján pedig az ismeretlen szemé-
lyek várható viselkedését megpróbáljuk elõrejelezni,
kikövetkeztetni. Például ha az eddigi tapasztalataim azt
mutatják, hogy a kövérkés emberek vidámak, jókedvûek,
állandóan viccelõdnek, akkor az új kerekded ismerõsömet
is felruházom ezekkel a tulajdonságokkal. Az emberi
viselkedés megismerése, az embert mozgató energiák
feltárása, az érzelmek értelmezése, mások és önmagunk
megfigyelése már az ókorban a filozófusok egyik közpon-
ti problémája volt. Ezek a kezdeti próbálkozások inkább a
köznapi pszichológiával hasonlatosak. Bár érdemes

megemlíteni, hogy néhány eredményük, következtetésük
ma is érvényben van.

A személyiséglélektan tárgya az emberi viselkedést
meghatározó tulajdonságok feltárása, ezek biológiai vagy
szociális eredetének körülírása, bizonyítása. 
A személyiséglélektanban a hangsúly azokra a jellemzõkre
tevõdik, melyek állandóak egy bizonyos személy
viselkedésében, és amelyek közösek, általános érvényûek.
A feltárt közös vonások szolgálnak kiindulópontként a
különbözõ tipológiák megalkotásánál. Minden személy-
iségelmélet célja, hogy az egyes embercsoportok egyénei

között meghatározza azokat a jellemzõket melyek
közösek és feltárja azokat a dimenziókat melyek mentén
az egyes kategóriák különböznek egymástól.

Természetesen felmerülhet a kérdés az olvasóban,
hogy mi szükség van személyiséglélektanra, hiszen min-
denki alkot személyiségelméletet a hétköznapok
folyamán. Ha most feltesszük a kérdést, hogy az olvasó
számára melyek a legfontosabb emberi tulajdonságok,
akkor mindenki megnevez 5-6 ilyen központi jellemzõt
(pld. intelligens, barátságos, kedves stb.). Valószínûleg
ezek a tulajdonságok kerülnek elõtérbe, amikor naiv
személyiségelméleteinket megalkotjuk. Vagyis ezen
jellemzõk mentén csoportosítjuk a velünk kapcsolatba
kerülõ személyeket, vannak okos ismerõseink, vannak
buták, vannak barátságos, kedves ismerõseink, vannak
mogorvák. Az, hogy ki milyen vonásokat emel ki, az
egyéni értékrendszerétõl, s bizonyos mértékben szociális
környezetétõl függ. M. Gilly (1972) igazolta, hogy az
iskolában a tanulók megítélésére nagyon kevés jellemzõt

alkalmaznak a tanárok olyanokat,
mint szorgalom, figyelem, memória,
szókincs, és ezek mentén osztályoz-
zák a tanulókat. 
A többi vonás figyelmen kívül marad,
a tanuló láthatatlanná válik, más
értékeit nem veszik figyelembe. Ez a
megfigyelés igazolja, hogy a naiv
személyiségelméleteink hasznos eliga-
zodást biztosítanak de a teljesség
igénye nélkül.

A tudományos személyiséglélektan
a személyiség minél pontosabb, telje-
sebb feltárására irányul, olyan voná-
sokat próbál feltárni, melyek több
viselkedés alapját képezik, továbbá
megpróbálja objektív módszerekkel
megvizsgálni az egyes vonások,
viselkedések biológiai alapjait. A
személyiséglélektan pontos elméleti
kerettel rendelkezik, továbbá az
elméletben leirt jelenségeket objektív
kutatási, vizsgálati módszerekkel iga-
zolni tudja. Nem elég valamit állí-
tani, hanem ennek meg kell keresni a
bizonyítékait és az ok-okozati össze-
függéseket objektív méréssekkel kell
igazolni. Néhány személyiségelmélet

nem követi ilyen mereven ezeket a szabályokat de
széleskörû alkalmazásuk miatt említésre kerülnek.

Egyetlen személyiséglélektani bevezetõ sem tekinthet
el bizonyos központi fogalmak tisztázásától. 
A pszichológiában ez nagyon fontos, mert az itt alkalma-
zott fogalmak a hétköznapi nyelv sajátjai, de némiképpen
más értelmezést nyernek.

A legfontosabb megkülönböztetés a személyiség foga-
lom hétköznapi és pszichológiai megfogalmazása között
létezik. Hétköznapi értelemben a személyiség kifejezés
fõként az emberekben fellelhetõ egyéni különbözõségre

Szerzõ neve
Törékeny egyensúly, 
Fragile balance, 
1879; 148x214 cm; olaj, vászon

Antik gipszminta után

Bécs

A pszichológia rövid múlttal, de hosszú történettel
rendelkezik. A köznapi pszichológia egyik központi témá-
ja az emberi viselkedés megismerése. Ez természetes
hiszen az ember társas lény nem is képzelhetõ el
elszigetelten, egyedül. Az együttélés természetes velejáró-
ja a környezetünkben élõ személyek megfigyelése, a
viselkedésükben pedig az állandóságot próbáljuk meg
feltárni, hasonlóságokat találunk a személyek között. A
feltárt hasonlóságok alapján pedig az ismeretlen szemé-
lyek várható viselkedését megpróbáljuk elõrejelezni,
kikövetkeztetni. Például ha az eddigi tapasztalataim azt
mutatják, hogy a kövérkés emberek vidámak, jókedvûek,
állandóan viccelõdnek, akkor az új kerekded ismerõsömet
is felruházom ezekkel a tulajdonságokkal. Az emberi
viselkedés megismerése, az embert mozgató energiák
feltárása, az érzelmek értelmezése, mások és önmagunk
megfigyelése már az ókorban a filozófusok egyik közpon-
ti problémája volt. Ezek a kezdeti próbálkozások inkább a
köznapi pszichológiával hasonlatosak. Bár érdemes
megemlíteni, hogy néhány eredményük, következtetésük
ma is érvényben van.

A személyiséglélektan tárgya az emberi viselkedést
meghatározó tulajdonságok feltárása, ezek biológiai vagy

szociális eredetének körülírása, bizonyítása. 
A személyiséglélektanban a hangsúly azokra a jellemzõkre
tevõdik, melyek állandóak egy bizonyos személy
viselkedésében, és amelyek közösek, általános érvényûek.
A feltárt közös vonások szolgálnak kiindulópontként a
különbözõ tipológiák megalkotásánál. Minden személy-
iségelmélet célja, hogy az egyes embercsoportok egyénei
között meghatározza azokat a jellemzõket melyek
közösek és feltárja azokat a dimenziókat melyek mentén
az egyes kategóriák különböznek egymástól.

Természetesen felmerülhet a kérdés az olvasóban,
hogy mi szükség van személyiséglélektanra, hiszen min-
denki alkot személyiségelméletet a hétköznapok
folyamán. Ha most feltesszük a kérdést, hogy az olvasó
számára melyek a legfontosabb emberi tulajdonságok,
akkor mindenki megnevez 5-6 ilyen központi jellemzõt
(pld. intelligens, barátságos, kedves stb.). Valószínûleg
ezek a tulajdonságok kerülnek elõtérbe, amikor naiv
személyiségelméleteinket megalkotjuk. Vagyis ezen
jellemzõk mentén csoportosítjuk a velünk kapcsolatba
kerülõ személyeket, vannak okos ismerõseink, vannak
buták, vannak barátságos, kedves ismerõseink, vannak
mogorvák. Az, hogy ki milyen vonásokat emel ki, az
egyéni értékrendszerétõl, s bizonyos mértékben szociális

környezetétõl függ. M. Gilly (1972)
igazolta, hogy az iskolában a tanulók
megítélésére nagyon kevés jellemzõt
alkalmaznak a tanárok olyanokat,
mint szorgalom, figyelem, memória,
szókincs, és ezek mentén osztályoz-
zák a tanulókat. 
A többi vonás figyelmen kívül marad,
a tanuló láthatatlanná válik, más
értékeit nem veszik figyelembe. Ez a
megfigyelés igazolja, hogy a naiv
személyiségelméleteink hasznos eliga-
zodást biztosítanak de a teljesség
igénye nélkül.

A tudományos személyiséglélektan
a személyiség minél pontosabb, telje-
sebb feltárására irányul, olyan voná-

Aktmásolatok 
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A pszichológia rövid múlttal, de hosszú történettel
rendelkezik. A köznapi pszichológia egyik központi témá-
ja az emberi viselkedés megismerése. Ez természetes
hiszen az ember társas lény nem is képzelhetõ el
elszigetelten, egyedül. Az együttélés természetes velejáró-
ja a környezetünkben élõ személyek megfigyelése, a
viselkedésükben pedig az állandóságot próbáljuk meg
feltárni, hasonlóságokat találunk a személyek között. A
feltárt hasonlóságok alapján pedig az ismeretlen szemé-
lyek várható viselkedését megpróbáljuk elõrejelezni,
kikövetkeztetni. Például ha az eddigi tapasztalataim azt
mutatják, hogy a kövérkés emberek vidámak, jókedvûek,
állandóan viccelõdnek, akkor az új kerekded ismerõsömet
is felruházom ezekkel a tulajdonságokkal. Az emberi
viselkedés megismerése, az embert mozgató energiák
feltárása, az érzelmek értelmezése, mások és önmagunk
megfigyelése már az ókorban a filozófusok egyik közpon-
ti problémája volt. Ezek a kezdeti próbálkozások inkább a
köznapi pszichológiával hasonlatosak. Bár érdemes
megemlíteni, hogy néhány eredményük, következtetésük
ma is érvényben van.

A személyiséglélektan tárgya az emberi viselkedést
meghatározó tulajdonságok feltárása, ezek biológiai vagy
szociális eredetének körülírása, bizonyítása. 
A személyiséglélektanban a hangsúly azokra a jellemzõkre
tevõdik, melyek állandóak egy bizonyos személy
viselkedésében, és amelyek közösek, általános érvényûek.
A feltárt közös vonások szolgálnak kiindulópontként a
különbözõ tipológiák megalkotásánál. Minden személy-
iségelmélet célja, hogy az egyes embercsoportok egyénei
között meghatározza azokat a jellemzõket melyek
közösek és feltárja azokat a dimenziókat melyek mentén
az egyes kategóriák különböznek egymástól.

Természetesen felmerülhet a kérdés az olvasóban,
hogy mi szükség van személyiséglélektanra, hiszen min-

denki alkot személyiségelméletet a hétköznapok
folyamán. Ha most feltesszük a kérdést, hogy az olvasó
számára melyek a legfontosabb emberi tulajdonságok,
akkor mindenki megnevez 5-6 ilyen központi jellemzõt
(pld. intelligens, barátságos, kedves stb.). Valószínûleg
ezek a tulajdonságok kerülnek elõtérbe, amikor naiv
személyiségelméleteinket megalkotjuk. Vagyis ezen
jellemzõk mentén csoportosítjuk a velünk kapcsolatba
kerülõ személyeket, vannak okos ismerõseink, vannak
buták, vannak barátságos, kedves ismerõseink, vannak
mogorvák. Az, hogy ki milyen vonásokat emel ki, az
egyéni értékrendszerétõl, s bizonyos mértékben szociális
környezetétõl függ. M. Gilly (1972) igazolta, hogy az
iskolában a tanulók megítélésére nagyon kevés jellemzõt
alkalmaznak a tanárok olyanokat, mint szorgalom,
figyelem, memória, szókincs, és ezek mentén osztályozzák
a tanulókat. A többi vonás figyelmen kívül marad, a tan-
uló láthatatlanná válik, más értékeit nem veszik figyelem-
be. Ez a megfigyelés igazolja, hogy a naiv személyiségel-
méleteink hasznos eligazodást biztosítanak de a teljesség
igénye nélkül.

A tudományos személyiséglélektan a személyiség minél
pontosabb, teljesebb feltárására irányul, olyan vonásokat
próbál feltárni, melyek több viselkedés alapját képezik,
továbbá megpróbálja objektív módszerekkel megvizsgálni
az egyes vonások, viselkedések biológiai alapjait. A sze-
mélyiséglélektan pontos elméleti kerettel rendelkezik,
továbbá az elméletben leirt jelenségeket objektív kutatási,
vizsgálati módszerekkel igazolni tudja. Nem elég valamit
állítani, hanem ennek meg kell keresni a bizonyítékait és
az ok-okozati összefüggéseket objektív méréssekkel kell
igazolni. Néhány személyiségelmélet nem követi ilyen
mereven ezeket a szabályokat de széleskörû alkalmazásuk
miatt említésre kerülnek. Egyetlen személyiséglélektani
bevezetõ sem tekinthet el bizonyos központi fogalmak

tisztázásától. A pszichológiában ez
nagyon fontos, mert az itt alkalma-
zott fogalmak a hétköznapi nyelv
sajátjai, de némiképpen más
értelmezést nyernek. A legfontosabb
megkülönböztetés a személyiség foga-
lom hétköznapi és pszichológiai meg-
fogalmazása között létezik.
Hétköznapi értelemben a személyiség
kifejezés fõként az emberekben fellel-

Szerzõ neve
Törékeny egyensúly, 

Fragile balance, 
1879; 148x214 cm; olaj, vászon
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A pszichológia rövid múlttal, de hosszú történettel
rendelkezik. A köznapi pszichológia egyik központi témá-
ja az emberi viselkedés megismerése. Ez természetes
hiszen az ember társas lény nem is képzelhetõ el
elszigetelten, egyedül. Az együttélés természetes velejáró-
ja a környezetünkben élõ személyek megfigyelése, a
viselkedésükben pedig az állandóságot próbáljuk meg
feltárni, hasonlóságokat találunk a személyek között. A
feltárt hasonlóságok alapján pedig az ismeretlen szemé-
lyek várható viselkedését megpróbáljuk elõrejelezni,
kikövetkeztetni. Például ha az eddigi tapasztalataim azt
mutatják, hogy a kövérkés emberek vidámak, jókedvûek,
állandóan viccelõdnek, akkor az új kerekded ismerõsömet
is felruházom ezekkel a tulajdonságokkal. Az emberi
viselkedés megismerése, az embert mozgató energiák
feltárása, az érzelmek értelmezése, mások és önmagunk
megfigyelése már az ókorban a filozófusok egyik közpon-
ti problémája volt. Ezek a kezdeti próbálkozások inkább a
köznapi pszichológiával hasonlatosak. Bár érdemes
megemlíteni, hogy néhány eredményük, következtetésük
ma is érvényben van.

A személyiséglélektan tárgya az emberi viselkedést
meghatározó tulajdonságok feltárása, ezek biológiai vagy
szociális eredetének körülírása, bizonyítása. 
A személyiséglélektanban a hangsúly azokra a jellemzõkre
tevõdik, melyek állandóak egy bizonyos személy
viselkedésében, és amelyek közösek, általános érvényûek.
A feltárt közös vonások szolgálnak kiindulópontként a
különbözõ tipológiák megalkotásánál. Minden személy-
iségelmélet célja, hogy az egyes embercsoportok egyénei
között meghatározza azokat a jellemzõket melyek
közösek és feltárja azokat a dimenziókat melyek mentén
az egyes kategóriák különböznek egymástól.

A tudományos személyiséglélektan a személyiség minél
pontosabb, teljesebb feltárására irányul, olyan vonásokat
próbál feltárni, melyek több viselkedés alapját képezik,
továbbá megpróbálja objektív módszerekkel megvizsgálni
az egyes vonások, viselkedések biológiai alapjait. A
személyiséglélektan pontos elméleti kerettel rendelkezik,
továbbá az elméletben leirt jelenségeket objektív kutatási,
vizsgálati módszerekkel igazolni tudja. Nem elég valamit
állítani, hanem ennek meg kell keresni a bizonyítékait és

az ok-okozati összefüggéseket objektív méréssekkel kell
igazolni. Néhány személyiségelmélet nem követi ilyen
mereven ezeket a szabályokat de széleskörû alkalmazásuk
miatt említésre kerülnek.

Egyetlen személyiséglélektani bevezetõ sem tekinthet
el bizonyos központi fogalmak tisztázásától. 
A pszichológiában ez nagyon fontos, mert az itt alkalma-
zott fogalmak a hétköznapi nyelv sajátjai, de némiképpen
más értelmezést nyernek.

A legfontosabb megkülönböztetés a személyiség foga-
lom hétköznapi és pszichológiai megfogalmazása között
létezik. Hétköznapi értelemben a személyiség kifejezés
fõként az emberekben fellelhetõ egyéni különbözõségre
utal, általában az ember olyan tulajdonságaira melyek
elkülönítik a többiektõl, míg pszichológiai értelmezésben
ennek épp az ellenkezõje igaz. Valahányszor a személyi-
ségtípus, -vonás kifejezést használjuk, akkor a különbözõ
egyének közötti hasonlóságokat próbáljuk megragadni.

Egy másik megkülönböztetés a vonások és a típusok
között történik. A személyiséglélektanban a típus mindig
valamilyen nem folytonos kategóriához való tartozást
jelent. A vonás ezzel szemben egy folytonos kategóriához
való tartozást jelent, minden személy azonos vonásokkal
rendelkezik, de eltérõ mértékben. Például a nõiesség már
vonást jelent, jóllehet egy férfi is lehet nõies. A további-
akban azokat a módszereket ismertetjük, melyek a szemé-
lyiséglélektan sajátjai, majd ismertetünk néhány alapvetõ
elméletet. A személyiséglélektanban fontos elkülöníteni
azokat a módszereket, melyek az elméletek igazolását
szolgálják, vagyis a kutatási módszereket, azoktól a
módszerektõl, melyek az elméleti alapok gyakorlati alkal-
mazását teszik lehetõvé. Az elméletek megalkotását szol-
gáló vizsgálati módszerek:

Introspekció.
Az introspekció befele való fordulást jelent, a személy

megfigyeli saját lelki mûködését, érzelmeit, gondolatait.
Tágabb értelemben az introspekció saját lelki mûködé-

sünk megfigyelését és az errõl nyújtott verbális beszámo-
lót jelenti. Ez a módszer a legrégebbi a pszichológiában,
itt mind a tudományos mind a nem tudományos pszicho-
lógiát értjük. Az elsõ tudományos pszichológia irányzat, a
strukturalista, fõként erre a módszerre támaszkodott a
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A n t i k  g i p s z m i n t a  u t á n
Bécs

A pszichológia rövid múlttal, de hosszú történettel ren-
delkezik. A köznapi pszichológia egyik központi témája
az emberi viselkedés megismerése. Ez természetes hiszen
az ember társas lény nem is képzelhetõ el elszigetelten,
egyedül. Az együttélés természetes velejárója a környeze-
tünkben élõ személyek megfigyelése, a viselkedésükben
pedig az állandóságot próbáljuk meg feltárni, hasonlósá-
gokat találunk a személyek között. A feltárt hasonlóságok
alapján pedig az ismeretlen személyek várható
viselkedését megpróbáljuk elõrejelezni, kikövetkeztetni.
Például ha az eddigi tapasztalataim azt mutatják, hogy a
kövérkés emberek vidámak, jókedvûek, állandóan vicce-
lõdnek, akkor az új kerekded ismerõsömet is felruházom
ezekkel a tulajdonságokkal. Az emberi viselkedés megis-
merése, az embert mozgató energiák feltárása, az érzel-
mek értelmezése, mások és önmagunk megfigyelése már
az ókorban a filozófusok egyik központi problémája volt.
Ezek a kezdeti próbálkozások inkább a köznapi pszicho-

lógiával hasonlatosak. Bár érdemes megemlíteni, hogy né-
hány eredményük, következtetésük ma is érvényben van.

A személyiséglélektan tárgya az emberi viselkedést meg-
határozó tulajdonságok feltárása, ezek biológiai vagy szo-
ciális eredetének körülírása, bizonyítása. 
A személyiséglélektanban a hangsúly azokra a jellemzõkre
tevõdik, melyek állandóak egy bizonyos személy visel-
kedésében, és amelyek közösek, általános érvényûek. 

A feltárt közös vonások szolgálnak kiindulópontként a
különbözõ tipológiák megalkotásánál. Minden személyi-
ségelmélet célja, hogy az egyes embercsoportok egyénei
között meghatározza azokat a jellemzõket melyek közösek
és feltárja azokat a dimenziókat melyek mentén az egyes
kategóriák különböznek egymástól.

Természetesen felmerülhet a kérdés az olvasóban,
hogy mi szükség van személyiséglélektanra, hiszen min-
denki alkot személyiségelméletet a hétköznapok
folyamán. Ha most feltesszük a kérdést, hogy az olvasó

számára melyek a legfontosabb emberi
tulajdonságok, akkor mindenki megne-
vez 5-6 ilyen központi jellemzõt (pld.
intelligens, barátságos, kedves stb.).
Valószínûleg ezek a tulajdonságok kerül-
nek elõtérbe, amikor naiv személy-
iségelméleteinket megalkotjuk. Vagyis
ezen jellemzõk mentén csoportosítjuk a
velünk kapcsolatba kerülõ személyeket,
vannak okos ismerõseink, vannak buták,
vannak barátságos, kedves ismerõseink,
vannak mogorvák. Az, hogy ki milyen
vonásokat emel ki, az egyéni értékrend-
szerétõl, s bizonyos mértékben szociális
környezetétõl függ. M. Gilly (1972) iga-
zolta, hogy az iskolában a tanulók megí-
télésére nagyon kevés jellemzõt alka-
lmaznak a tanárok olyanokat, mint szor-
galom, figyelem, memória, szókincs, és
ezek mentén osztályozzák a tanulókat. 
A többi vonás figyelmen kívül marad, a
tanuló láthatatlanná válik, más értékeit
nem veszik figyelembe. Ez a megfigyelés
igazolja, hogy a naiv személyiségelmé-
leteink hasznos eligazodást biztosítanak
de a teljesség igénye nélkül.

A tudományos személyiséglélektan a
személyiség minél pontosabb, teljesebb
feltárására irányul, olyan vonásokat
próbál feltárni, melyek több viselkedés

Szerzõ neve
Törékeny egyensúly, 
Fragile balance, 
1879; 148x214 cm;
olaj, vászon

Summary
A  t a n u l m á n y o k  a n g o l  n y e l v û  ö s s z e f o g l a l ó j a
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az ok-okozati összefüggéseket objektív méréssekkel kell
igazolni. Néhány személyiségelmélet nem követi ilyen
mereven ezeket a szabályokat de széleskörû alkalmazásuk
miatt említésre kerülnek.

Egyetlen személyiséglélektani bevezetõ sem tekinthet
el bizonyos központi fogalmak tisztázásától. 
A pszichológiában ez nagyon fontos, mert az itt alkalma-
zott fogalmak a hétköznapi nyelv sajátjai, de némiképpen
más értelmezést nyernek.

A legfontosabb megkülönböztetés a személyiség foga-
lom hétköznapi és pszichológiai megfogalmazása között
létezik. Hétköznapi értelemben a személyiség kifejezés
fõként az emberekben fellelhetõ egyéni különbözõségre
utal, általában az ember olyan tulajdonságaira melyek
elkülönítik a többiektõl, míg pszichológiai értelmezésben
ennek épp az ellenkezõje igaz. Valahányszor a személyi-
ségtípus, -vonás kifejezést használjuk, akkor a különbözõ
egyének közötti hasonlóságokat próbáljuk megragadni.

Egy másik megkülönböztetés a vonások és a típusok
között történik. A személyiséglélektanban a típus mindig
valamilyen nem folytonos kategóriához való tartozást
jelent. A vonás ezzel szemben egy folytonos kategóriához
való tartozást jelent, minden személy azonos vonásokkal
rendelkezik, de eltérõ mértékben. Például a nõiesség már
vonást jelent, jóllehet egy férfi is lehet nõies. A további-
akban azokat a módszereket ismertetjük, melyek a szemé-
lyiséglélektan sajátjai, majd ismertetünk néhány alapvetõ
elméletet.

A személyiséglélektanban fontos elkülöníteni azokat a
módszereket, melyek az elméletek igazolását szolgálják,
vagyis a kutatási módszereket, azoktól a módszerektõl,
melyek az elméleti alapok gyakorlati alkalmazását teszik 

Az introspekció befele való fordulást jelent, a személy
megfigyeli saját lelki mûködését, érzelmeit, gondolatait.

Tágabb értelemben az introspekció saját lelki mûködé-
sünk megfigyelését és az errõl nyújtott verbális beszámo-
lót jelenti. Ez a módszer a legrégebbi a pszichológiában,
itt mind a tudományos mind a nem tudományos pszicho-
lógiát értjük. Az elsõ tudományos pszichológia irányzat, a
strukturalista, fõként erre a módszerre támaszkodott a
Természetesen felmerülhet a kérdés az olvasóban, hogy
mi szükség van személyiséglélektanra, hiszen mindenki
alkot személyiségelméletet a hétköznapok folyamán. Ha
most feltesszük a kérdést, hogy az olvasó számára melyek

a legfontosabb emberi tulajdonságok, akkor mindenki
megnevez 5-6 ilyen központi jellemzõt (pld. intelligens,
barátságos, kedves stb.). 

Valószínûleg ezek a tulajdonságok kerülnek elõtérbe,
amikor naiv személyiségelméleteinket megalkotjuk. Vagyis
ezen jellemzõk mentén csoportosítjuk a velünk kapcsolat-
ba kerülõ személyeket, vannak okos ismerõseink, vannak
buták, vannak barátságos, kedves ismerõseink, vannak
mogorvák. Az, hogy ki milyen vonásokat emel ki, az
egyéni értékrendszerétõl, s bizonyos mértékben szociális
környezetétõl függ. M. Gilly (1972) igazolta, hogy az
iskolában a tanulók megítélésére nagyon kevés jellemzõt
alkalmaznak a tanárok olyanokat, mint szorgalom, fi-
gyelem, memória, szókincs, és ezek mentén osztályozzák
a tanulókat. 
Ha most feltesszük a kérdést, hogy az olvasó számára
melyek a legfontosabb emberi tulajdonságok, akkor min-
denki megnevez 5-6 ilyen központi jellemzõt (pld. intelli-
gens, barátságos, kedves stb.). Valószínûleg ezek a tulaj-
donságok kerülnek elõtérbe, amikor naiv személy-
iségelméleteinket megalkotjuk. Vagyis ezen jellemzõk
mentén csoportosítjuk a velünk kapcsolatba kerülõ
személyeket, vannak okos ismerõseink, vannak buták,
vannak barátságos, kedves ismerõseink, vannak
mogorvák. Az, hogy ki milyen vonásokat emel ki, az
egyéni értékrendszerétõl, s bizonyos mértékben szociális
környezetétõl függ. M. Gilly (1972) igazolta, hogy az
iskolában a tanulók megítélésére nagyon kevés jellemzõt
alkalmaznak a tanárok olyanokat, mint szorgalom, fi-
gyelem, memória, szókincs, és ezek mentén osztályozzák
a tanulókat. 
A többi vonás figyelmen kívül marad, a tanuló látha-
tatlanná válik, más értékeit nem veszik figyelembe. Ez a
megfigyelés igazolja, hogy a naiv személyiségelméleteink
hasznos eligazodást biztosítanak de a teljesség igénye
nélkül. Tágabb értelemben az introspekció saját lelki mû-
ködésünk megfigyelését és az errõl nyújtott verbális
beszámolót jelenti. Ez a módszer a legrégebbi a pszicho-
lógiában, itt mind a tudományos mind a nem tudományos
pszichológiát értjük. Az elsõ tudományos pszichológia
irányzat, a strukturalista, fõként erre a módszerre
támaszkodott a Természetesen felmerülhet a kérdés az
olvasóban, hogy mi szükség van személyiséglélektanra,
hiszen mindenki alkot személyiségelméletet a hétköz-20
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A pszichológia rövid múlttal, de hosszú történettel
rendelkezik. A köznapi pszichológia egyik központi témá-
ja az emberi viselkedés megismerése. Ez természetes
hiszen az ember társas lény nem is képzelhetõ el
elszigetelten, egyedül. Az együttélés természetes velejáró-
ja a környezetünkben élõ személyek megfigyelése, a
viselkedésükben pedig az állandóságot próbáljuk meg
feltárni, hasonlóságokat találunk a személyek között. A
feltárt hasonlóságok alapján pedig az ismeretlen szemé-
lyek várható viselkedését megpróbáljuk elõrejelezni,
kikövetkeztetni. Például ha az eddigi tapasztalataim azt
mutatják, hogy a kövérkés emberek vidámak, jókedvûek,
állandóan viccelõdnek, akkor az új kerekded ismerõsömet
is felruházom ezekkel a tulajdonságokkal. Az emberi
viselkedés megismerése, az embert mozgató energiák
feltárása, az érzelmek értelmezése, mások és önmagunk
megfigyelése már az ókorban a filozófusok egyik közpon-
ti problémája volt. Ezek a kezdeti próbálkozások inkább a
köznapi pszichológiával hasonlatosak. Bár érdemes
megemlíteni, hogy néhány eredményük, következtetésük
ma is érvényben van. A személyiséglélektan tárgya az
emberi viselkedést meghatározó tulajdonságok feltárása,
ezek biológiai vagy szociális eredetének körülírása,
bizonyítása. 
A személyiséglélektanban a hangsúly azokra a jellemzõkre
tevõdik, melyek állandóak egy bizonyos személy
viselkedésében, és amelyek közösek, általános érvényûek.
A feltárt közös vonások szolgálnak kiindulópontként a

különbözõ tipológiák megalkotásánál. Minden személy-
iségelmélet célja, hogy az egyes embercsoportok egyénei
között meghatározza azokat a jellemzõket melyek
közösek és feltárja azokat a dimenziókat melyek mentén
az egyes kategóriák különböznek egymástól.

Természetesen felmerülhet a kérdés az olvasóban,
hogy mi szükség van személyiséglélektanra, hiszen min-
denki alkot személyiségelméletet a hétköznapok
folyamán. Ha most feltesszük a kérdést, hogy az olvasó
számára melyek a legfontosabb emberi tulajdonságok,
akkor mindenki megnevez 5-6 ilyen központi jellemzõt
(pld. intelligens, barátságos, kedves stb.). Valószínûleg
ezek a tulajdonságok kerülnek elõtérbe, amikor naiv
személyiségelméleteinket megalkotjuk. Vagyis ezen
jellemzõk mentén csoportosítjuk a velünk kapcsolatba
kerülõ személyeket, vannak okos ismerõseink, vannak
buták, vannak barátságos, kedves ismerõseink, vannak
mogorvák. Az, hogy ki milyen vonásokat emel ki, az
egyéni értékrendszerétõl, s bizonyos mértékben szociális
környezetétõl függ. M. Gilly (1972) igazolta, hogy az
iskolában a tanulók megítélésére nagyon kevés jellemzõt
alkalmaznak a tanárok olyanokat, mint szorgalom, fi-
gyelem, memória, szókincs, és ezek mentén osztályozzák
a tanulókat. 
A többi vonás figyelmen kívül marad, a tanuló látha-
tatlanná válik, más értékeit nem veszik figyelembe. Ez a
megfigyelés igazolja, hogy a naiv személyiségelméleteink
hasznos eligazodást biztosítanak de a teljesség igénye
nélkül.

A tudományos személyiséglélektan a személyiség minél
pontosabb, teljesebb feltárására irányul, olyan vonásokat
próbál feltárni, melyek több viselkedés alapját képezik,
továbbá megpróbálja objektív módszerekkel megvizsgálni

az egyes vonások, viselkedések biológiai alapjait. A
személyiséglélektan pontos elméleti kerettel rendelkezik,
továbbá az elméletben leirt jelenségeket objektív kutatási,
vizsgálati módszerekkel igazolni tudja. Nem elég valamit
állítani, hanem ennek meg kell keresni a bizonyítékait és
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10 Cf. G. P. Bellori Die Idee des Künstlers (1664).
Trans. by K. Gerstenberg. Berlin 1939, 14–15,
22–24. Note that Kenneth Clark points out the
ecstatic quality in Raphael’s painting, which he
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figures of a Greek relief turn towards one another,
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1998, 109.
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own…” E. W. Said Orientalism. New York 1979,
118. Let me not quote this ingenious train of
thought at length, but emphasize instead that in his
“spurious” representations of the East, the Western
artist was more concerned with himself, and through
the image of the East, indulged in what his own cul-
ture placed a ban on. The West created its own, fan-
ciful image in an Eastern setting. In short, Said
claims the West represented the Eastern woman thus:
“They express unlimited sensuality, they are more or
less stupid, and above all they are willing” (207). Let
me not delve into this scholar’s image of the West, or
ask how much he has understood of the culture he
has been living in for decades.
33 M. Warnke Goyas Gesten In: W. Hofmann, E.
Helman, M. Warnke: Goya. “Alle werden fallen.”
Frankfurt a. Main 1987, 135.
34 Cf. W. Hofmann Goya. Traum, Wahnsinn,
Vernunft. München 1981, 15 ff.
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36 Cf. P. Valéry Erinnerungen an Degas. Trans. by W.
Zemp. Zürich 1940, 68.
37 Ibid., 97–98.
38 Cf. U. Fleckner Das Türkische Bad. Ein Klassizist
auf dem Weg zur Moderne. Frankfurt a. Main 1996.
39 Ibid., 25.
40 Rosenkranz, op. cit. (n. 2.), 282–283. (What an
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at:
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Art]. Trans. by G. Lengyel. Budapest 1961, 68.
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Vision and Modernity in the Nineteenth Century.
Cambridge, Massachusetts and London 1990, 24. Cf.
also Crary’s latest ideas on the 19th-century changes
of social space, vision and art (especially Manet!) in
his Suspension of Perception. Attention, Spectacle and
Modern Culture (Cambridge, Massachusetts and
London 1999).

46 Freedberg, op. cit. (n. 41.), 359.
47 Flaubert Correspondance. Vol. III. Paris 1892, 58.
48 Hofmann, Courbet … op. cit. (n. 8.), 228.
49 Cf. Nagel, op. cit (n. 28.), 100.
50 G. Batailles Die Erotik. Ch. XIII. Ed. and trans. by
G. Bergfleth. München 1994, 135. (L’erotisme. Paris,
1957.)
51 Cf. M. Merleau-Ponty Phänomenologie der
Wahrnehmung (Das Leib als geschlechtlich Seiendes).
Trans. by R. Boehm. Berlin 1966, 185 ff.
52 É. Zola Nana. New York 1958, 25.
53 Recently, several exhibitions have been dedicated
to the representation of the body in 19th-century art.
Tate Gallery’s Exposed – The Victorian Nude (2002,
curator: Alison Smith) brilliantly revealed the coexis-
tence of prudery and passion in 19th-century British
art. A good case in point is John Everett Millais’ The
Knight Errant (1870), in which the knight frees a
woman/virgin/saint tied to a tree who “suffers” the
armoured man’s liberating touch with averted eyes.
The centre of the composition is taken up by the
tree, which separates the man and the woman almost
completely. The liberation is a symbolic gesture,
which opens the spaces of division and attraction, as
the tied-up/ravished woman is placed in the vicinity
of a man whom the armour makes almost completely
sexless. British art was slow to approach the repre-
sentation and representability of the human body.
How very unlike Courbet’s, Manet’s or Cézanne’s
attempt to tackle the problem of the body! Choosing
ourselves for our subject, however, is always an
attempt to acknowledge what we once were, and an
occasion to see whether we have changed.
54 É. Zola Édouard Manet. In Selected Writings on
Art, op. cit. (n. 44.), 98.
55 É. Zola (1961) Manet hagyatéka [The Legacy of
Manet]. In ibid., 168–170. In his Masterpiece
(L’Oeuvre), whose painter hero is an amalgam of
Manet and Cézanne, Zola represents not only the
struggle artists at the time had to engage in with a
prudish, narrow-minded and hypocritical public, but
also the drama of painting a body/woman, and what
it means to attain vividness in the figure on the can-
vas. The figure of the artist lost in, and by, his work
often recurs in literature, from Balzac through Poe to
James, and it is interesting that all these heroes are
undone by the painting of the perfect female figure,
the other sex: Venus fleets, and what remains, mere
matter (paint), overwhelms those who tried to elude
reality.
In his excellent book, Das unsichtbare Meisterwerk
(München 1998), Hans Belting studies the 19th-cen-
tury artists living under the spell of the masterpiece,
who, while working on the opus magnum, measure
themselves by the standards of the greatest, try to
copy their examples, keeping at the same time their
eyes on reality. This “squint” of modernity, of which
Baudelaire warned in his Le peintre de la vie mod-
erne (1863; The Painter of Modern Life. In Jonathan
Mayne [trans. and ed.]: The Painter of Modern Life
and Other Essays. New York–London 1964,
402–405), forces them into a constant state of uncer-
tainty, caused by their attempt to represent reality,
but risking overstepping it, or becoming the mere
conserver of antique models (203).
56 Cf. S. Mallarmé Die Impressionisten und Edouard
Manet. In Ina Conzen (ed.), Edouard Manet und die
Impressionisten. Staatsgalerie Stuttgart. Exhibition
Catalogue. Stuttgart 2002.
57 Cf. P. Valéry Triumphzug Manets In Zur Ästhetik
und Philosophie der Künste. Werke. Frankfurt19956,
386.
58 Cf. W. Sauerländer Manet et Manebit? Eindrücke
aus der Manet-Ausstellung, Paris 1983. In: Geschichte
der Kunst – Gegenwart der Kritik. Köln 1999, 123.
59 Cf. M. Foucault Die Malerei von Manet (1971).
Berlin 1999, 37.

A pszichológia rövid múlttal, de hosszú történettel
rendelkezik. A köznapi pszichológia egyik központi témá-
ja az emberi viselkedés megismerése. Ez természetes
hiszen az ember társas lény nem is képzelhetõ el
elszigetelten, egyedül. Az együttélés természetes velejáró-
ja a környezetünkben élõ személyek megfigyelése, a
viselkedésükben pedig az állandóságot próbáljuk meg
feltárni, hasonlóságokat találunk a személyek között. A
feltárt hasonlóságok alapján pedig az ismeretlen szemé-
lyek várható viselkedését megpróbáljuk elõrejelezni,

kikövetkeztetni. Például ha az eddigi tapasztalataim azt
mutatják, hogy a kövérkés emberek vidámak, jókedvûek,
állandóan viccelõdnek, akkor az új kerekded ismerõsömet
is felruházom ezekkel a tulajdonságokkal. Az emberi
viselkedés megismerése, az embert mozgató energiák
feltárása, az érzelmek értelmezése, mások és önmagunk
megfigyelése már az ókorban a filozófusok egyik közpon-
ti problémája volt. 

Ezek a kezdeti próbálkozások inkább a köznapi pszi-
chológiával hasonlatosak. Bár érdemes megemlíteni, hogy
néhány eredményük, következtetésük ma is érvényben
van. A személyiséglélektan tárgya az emberi viselkedést
meghatározó tulajdonságok feltárása, ezek biológiai vagy
szociális eredetének körülírása, bizonyítása. 
A személyiséglélektanban a hangsúly azokra a jellemzõkre
tevõdik, melyek állandóak egy bizonyos személy
viselkedésében, és amelyek közösek, általános érvényûek.
A feltárt közös vonások szolgálnak kiindulópontként a
különbözõ tipológiák megalkotásánál. Minden személy-
iségelmélet célja, hogy az egyes embercsoportok egyénei
között meghatározza azokat a jellemzõket melyek
közösek és feltárja azokat a dimenziókat melyek mentén
az egyes kategóriák különböznek egymástól.

Természetesen felmerülhet a kérdés az olvasóban,

hogy mi szükség van személyiséglélektanra, hiszen min-
denki alkot személyiségelméletet a hétköznapok
folyamán. 

Ha most feltesszük a kérdést, hogy az olvasó számára
melyek a legfontosabb emberi tulajdonságok, akkor min-
denki megnevez 5-6 ilyen központi jellemzõt (pld. intelli-
gens, barátságos, kedves stb.). Valószínûleg ezek a tulaj-
donságok kerülnek elõtérbe, amikor naiv személy-
iségelméleteinket megalkotjuk. Vagyis ezen jellemzõk
mentén csoportosítjuk a velünk kapcsolatba kerülõ

személyeket, vannak okos ismerõ-
seink, vannak buták, vannak barátsá-
gos, kedves ismerõseink, vannak
mogorvák. Az, hogy ki milyen voná-
sokat emel ki, az egyéni ér-
tékrendszerétõl, s bizonyos mérték-
ben szociális környezetétõl függ. M.
Gilly (1972) igazolta, hogy az isko-
lában a tanulók megítélésére nagyon
kevés jellemzõt alkalmaznak a taná-
rok olyanokat, mint szorgalom, fi-
gyelem, memória, szókincs, és ezek
mentén osztályozzák a tanulókat. 
A többi vonás figyelmen kívül marad,
a tanuló láthatatlanná válik, más
értékeit nem veszik figyelembe. Ez a
megfigyelés igazolja, hogy a naiv
személyiségelméleteink hasznos eliga-
zodást biztosítanak de a teljesség
igénye nélkül.

A tudományos személyiséglélektan
a személyiség minél pontosabb, telje-
sebb feltárására irányul, olyan voná-
sokat próbál feltárni, melyek több

viselkedés alapját képezik, továbbá megpróbálja objektív
módszerekkel megvizsgálni az egyes vonások, visel-
kedések biológiai alapjait. A személyiséglélektan pontos
elméleti kerettel rendelkezik, továbbá az elméletben leirt
jelenségeket objektív kutatási, vizsgálati módszerekkel
igazolni tudja. Nem elég valamit állítani, hanem ennek
meg kell keresni a bizonyítékait és az ok-okozati össze-
függéseket objektív méréssekkel kell igazolni.  Egyetlen
személyiséglélektani bevezetõ sem tekinthet el bizonyos
központi fogalmak tisztázásától. 

G E S K Ó J U D I T

mûvészet tör ténész

Szerzõ neve
Törékeny egyensúly, 
Fragile balance, 
1879; 148x214 cm; olaj, vászon
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A rézkarc mestere 
a Canale Grande partján

Whistler régóta tervezett velencei látogatását a londoni mûkereskedõk egyesületének, a
Fine Art Society-nek a támogatása tette lehetõvé 1879 szeptemberében. Tizenkét rézkar-
cot rendeltek a mûvésztõl abban a reményben, hogy még karácsony táján meg tudják
jelentetni a sorozatot. A megbízást a súlyos anyagi gondokkal küszködõ Whistler a
legjobbkor kapta. Jóllehet 1878 novemberében a neves mûkritikussal, John Ruskinnal
folytatott becsületsértési perét megnyerte, anyagi jóvátételre nem számíthatott. A magas
perköltségek és pazarló életmódja miatt nem tudott eleget tenni hitelezõi követeléseinek
és 1879 májusában kénytelen volt csõdöt jelenteni, ami ingóságainak elárverezését
jeredményezte. Érthetõ, hogy szinte menekült Velencébe, ahol a tervezettnél jóval hossz-
abb idõt töltött, és csak 1880 novemberében tért vissza Londonba. Ez a tizennégy
hónap életének egyik leginnovatívabb periódusa volt, melyrõl ötven rézkarc, közel száz
pasztell és néhány festmény tanúskodik.

A 19. század második felében Velence különösen népszerû volt az angol írók és
képzõmûvészek körében. Szemléletmódjukat Ruskin írásai (Velence kövei) és Turner fes-
tõi víziói befolyásolták. Ruskin és Turner egyaránt at egykor dicsõ tengeri hatalom
nyomait keresték, érdeklõdésük középpontjában elsõsorban a város szellemi központja a
Szent Márk tér és a Canale Grande pompás palotái álltak. Velük szemben Whistler vala-
mi egészen mást fedezett fel Velencében, olyasmit amit mások nem vettek észre.1 A tur-
isták által kedvelt látványosságok helyett a távolabbi csendesebb csatornák misztikus
világa, az eldugott sarkok, festõi szögletek ragadták meg képzeletét. Számára a város
igazi lényegét sajátos klímája, különleges fényviszonyai és a lakóinak egyszerû, köznapi
foglalatosságai jelentették.

A mindenki által jól ismert helyek ábrázolásakor sem törõdött a felismerhetõséggel.

KAT 154. A PIAZZETTA
CAT.154. THE PIAZZETTA

1879-1880

A VENICE, WHISTLER TWELVE ETCHINGS

(First Venice Set) sorozatból,
London 1880
A VENICE, WHISTLER TWELVE ETCHINGS

(from the serial of First Venice Set) 
London 1880
rézkarc és hidegtû merített papíron,
248 x 178 mm
jelezve a lemezen, az oszlop alján 
pillangóval, balra lent ceruzával 
a lemezszél alatti cimkén: 
pillangó és imp.
Budapest, Szépmûvészeti Múzeum,
Ltsz: 1897-25

PROVENIENCIA: vétel R.Gutekunsttól
(London) 1897-ben.

IRODALOM - BIBLIOGRAPHY:
Edward G. Kennedy: Etched Work of
Whistler. New York 1910, 189., 204.
és 207. sz.;
Katharin Lochnan: The Etchings of
James McNeill Whistler. New Haven -
London 1984, 181-220, 232-236;
Alastair Grieve: Whistler’s Venice.
New Haven - London 2000.

James Mc Whistler
L o w e l l ,  M a s s a c h u s e t t s  1 8 3 4 - 1 9 0 3  L o n d o n
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A pszichológia rövid múlttal, de hosszú történettel rendelkezik. A köznapi pszicholó-
gia egyik központi témája az emberi viselkedés megismerése. Ez természetes hiszen az
ember társas lény nem is képzelhetõ el elszigetelten, egyedül. Az együttélés természetes
velejárója a környezetünkben élõ személyek megfigyelése, a viselkedésükben pedig az
állandóságot próbáljuk meg feltárni, hasonlóságokat találunk a személyek között. A
feltárt hasonlóságok alapján pedig az ismeretlen személyek várható viselkedését meg-
próbáljuk elõrejelezni, kikövetkeztetni. Például ha az eddigi tapasztalataim azt mutatják,
hogy a kövérkés emberek vidámak, jókedvûek, állandóan viccelõdnek, akkor az új
kerekded ismerõsömet is felruházom ezekkel a tulajdonságokkal. Az emberi viselkedés
megismerése, az embert mozgató energiák feltárása, az érzelmek értelmezése, mások és
önmagunk megfigyelése már az ókorban a filozófusok egyik központi problémája volt.
Ezek a kezdeti próbálkozások inkább a köznapi pszichológiával hasonlatosak. Bár
érdemes megemlíteni, hogy néhány eredményük, következtetésük ma is érvényben van.
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hogy a kövérkés emberek vidámak, jókedvûek, állandóan viccelõdnek, akkor az új
kerekded ismerõsömet is felruházom ezekkel a tulajdonságokkal. Az emberi viselkedés
megismerése, az embert mozgató energiák feltárása, az érzelmek értelmezése, mások és
önmagunk megfigyelése már az ókorban a filozófusok egyik központi problémája volt.
Ezek a kezdeti próbálkozások inkább a köznapi pszichológiával hasonlatosak. Bár
érdemes megemlíteni, hogy néhány eredményük, következtetésük ma is érvényben van.
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AT 157 NAPFÉNY
CAT.157. SUNSHINE

1879-1880

A VENICE, WHISTLER TWELVE ETCHINGS

(First Venice Set) sorozatból,
London 1880
A VENICE, WHISTLER TWELVE ETCHINGS

(from the serial of First Venice Set) 
London 1880
rézkarc és hidegtû merített papíron,
214 x 240 mm
jelezve a lemezen, az oszlop alján 
pillangóval, balra lent ceruzával 
a lemezszél alatti cimkén: 
pillangó és imp.
Budapest, Szépmûvészeti Múzeum,
Ltsz: 1909-2598

PROVENIENCIA: vétel R.Gutekunsttól
(London) 1897-ben.

IRODALOM - BIBLIOGRAPHY:
Edward G. Kennedy: Etched Work of
Whistler. New York 1910, 189., 204.
és 207. sz.;
Katharin Lochnan: The Etchings of
James McNeill Whistler. New Haven -
London 1984, 181-220, 232-236;
Alastair Grieve: Whistler’s Venice.
New Haven - London 2000.

157.

AT 158 CANAL GRANDE
CAT.158. CANAL GRANDE

1879-1880

A VENICE, WHISTLER TWELVE ETCHINGS

(First Venice Set) sorozatból,
London 1880
A VENICE, WHISTLER TWELVE ETCHINGS

(from the serial of First Venice Set) 
London 1880
rézkarc és hidegtû merített papíron,
245 x 223 mm
jelezve a lemezen, az oszlop alján 
pillangóval, balra lent ceruzával 
a lemezszél alatti cimkén: 
pillangó és imp.
Budapest, Szépmûvészeti Múzeum,
Ltsz: 1909-2599

PROVENIENCIA: vétel R.Gutekunsttól
(London) 1897-ben.

IRODALOM - BIBLIOGRAPHY:
Edward G. Kennedy: Etched Work of
Whistler. New York 1910, 189., 204.
és 207. sz.;
Katharin Lochnan: The Etchings of
James McNeill Whistler. New Haven -
London 1984, 181-220, 232-236;
Alastair Grieve: Whistler’s Venice.
New Haven - London 2000.

158.

Kiválóan példázza ezt a Piazzetáról készült fordított állású rézkarc. Whistler a helyszi-
nen, a motívum elõtt közvetlenül a lemezre rajzolt,...

A 19. század második felében Velence különösen népszerû volt az angol írók és
képzõmûvészek körében. Szemléletmódjukat Ruskin írásai (Velence kövei) és Turner fes-
tõi víziói befolyásolták.

Whistler régóta tervezett velencei látogatását a londoni mûkereskedõk egyesületének,
a Fine Art Society-nek a támogatása tette lehetõvé 1879 szeptemberében. Tizenkét
rézkarcot rendeltek a mûvésztõl abban a reményben, hogy még karácsony táján meg
tudják jelentetni a sorozatot. A megbízást a súlyos anyagi gondokkal küszködõ Whistler
a legjobbkor kapta. Jóllehet 1878 novemberében a neves mûkritikussal, John Ruskinnal
folytatott becsületsértési perét megnyerte, anyagi jóvátételre nem számíthatott. A magas
perköltségek és pazarló életmódja miatt nem tudott eleget tenni hitelezõi követeléseinek
és 1879 májusában kénytelen volt csõdöt jelenteni, ami ingóságainak elárverezését
jeredményezte. Érthetõ, hogy szinte menekült Velencébe, ahol a tervezettnél jóval hossz-
abb idõt töltött, és csak 1880 novemberében tért vissza Londonba. Ez a tizennégy
hónap életének egyik leginnovatívabb periódusa volt, melyrõl ötven rézkarc, közel száz
pasztell és néhány festmény tanúskodik.

KAT 156. AZ ERKÉLY
CAT.156. THE BALKONY

1879-1880

A VENICE, WHISTLER TWELVE ETCHINGS

(First Venice Set) sorozatból,
London 1880
A VENICE, WHISTLER TWELVE ETCHINGS

(from the serial of First Venice Set) 
London 1880
rézkarc és hidegtû merített papíron,
294 x 200 mm
jelezve a lemezen, az oszlop alján 
pillangóval, balra lent ceruzával 
a lemezszél alatti cimkén: 
pillangó és imp.

Budapest, Szépmûvészeti Múzeum,
Ltsz: 1909-2597

PROVENIENCIA: vétel R.Gutekunsttól
(London) 1897-ben.

IRODALOM - BIBLIOGRAPHY:
Edward G. Kennedy: Etched Work of
Whistler. New York 1910, 189., 204.
és 207. sz.;
Katharin Lochnan: The Etchings of
James McNeill Whistler. New Haven -
London 1984, 181-220, 232-236;
Alastair Grieve: Whistler’s Venice.
New Haven - London 2000.

KAT 155. A HÍD
CAT.155. THE BRIDGE

1879-1880

A VENICE, WHISTLER TWELVE ETCHINGS

(First Venice Set) sorozatból,
London 1886
A VENICE, WHISTLER TWELVE ETCHINGS

(from the serial of First Venice Set) 
London 1886
rézkarc és hidegtû merített papíron,
292 x 198 mm
jelezve a lemezen, az oszlop alján 
pillangóval, balra lent ceruzával 
a lemezszél alatti cimkén: 
pillangó és imp.

Budapest, Szépmûvészeti Múzeum,
Ltsz: 1909-2598

PROVENIENCIA: vétel R.Gutekunsttól
(London) 1897-ben.

IRODALOM - BIBLIOGRAPHY:
Edward G. Kennedy: Etched Work of
Whistler. New York 1910, 189., 204.
és 207. sz.;
Katharin Lochnan: The Etchings of
James McNeill Whistler. New Haven -
London 1984, 181-220, 232-236;
Alastair Grieve: Whistler’s Venice.
New Haven - London 2000.

155. 156.
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AT 161. ORNANS-I TEMETÉS
CAT.161. ORNANS-I TEMETÉS

1853

A VENICE, WHISTLER TWELVE ETCHINGS

(First Venice Set) sorozatból,
London 1880
A VENICE, WHISTLER TWELVE ETCHINGS

(from the serial of First Venice Set) 
London 1880
rézkarc és hidegtû merített papíron,
214 x 240 mm
jelezve a lemezen, az oszlop alján 
pillangóval, balra lent ceruzával 
a lemezszél alatti cimkén: 
pillangó és imp.
Budapest, Szépmûvészeti Múzeum,
Ltsz: 1909-2598

PROVENIENCIA: vétel R.Gutekunsttól
(London) 1897-ben.

IRODALOM - BIBLIOGRAPHY:
Edward G. Kennedy: Etched Work of
Whistler. New York 1910, 189., 204.
és 207. sz.;
Katharin Lochnan: The Etchings of
James McNeill Whistler. New Haven -
London 1984, 181-220, 232-236;
Alastair Grieve: Whistler’s Venice.
New Haven - London 2000.

mûkritikussal, John Ruskinnal folytatott becsületsértési perét megnyerte, anyagi
jóvátételre nem számíthatott.

A 19. század második felében Velence különösen népszerû volt az angol írók és
képzõmûvészek körében. Szemléletmódjukat Ruskin írásai (Velence kövei) és Turner fes-
tõi víziói befolyásolták. Ruskin és Turner egyaránt at egykor dicsõ tengeri hatalom
nyomait keresték, érdeklõdésük középpontjában elsõsorban a város szellemi központja a
Szent Márk tér és a Canale Grande pompás palotái álltak. Velük szemben Whistler vala-
mi egészen mást fedezett fel Velencében, olyasmit amit mások nem vettek észre.1 A tur-
isták által kedvelt látványosságok helyett a távolabbi csendesebb csatornák misztikus
világa, az eldugott sarkok, festõi szögletek ragadták meg képzeletét. Számára a város
igazi lényegét sajátos klímája, különleges fényviszonyai és a lakóinak egyszerû, köznapi
foglalatosságai jelentették.

A mindenki által jól ismert helyek ábrázolásakor sem törõdött a felismerhetõséggel.
Kiválóan példázza ezt a Piazzetáról készült fordított állású rézkarc. Whistler a helyszi-
nen, a motívum elõtt közvetlenül a lemezre rajzolt,...

A 19. század második felében Velence különösen népszerû volt az angol írók és
képzõmûvészek körében. Szemléletmódjukat Ruskin írásai (Velence kövei) és Turner fes-
tõi víziói befolyásolták.

Whistler régóta tervezett velencei látogatását a londoni mûkereskedõk egyesületének,
a Fine Art Society-nek a támogatása tette lehetõvé 1879 szeptemberében. Tizenkét
rézkarcot rendeltek a mûvésztõl abban a reményben, hogy még karácsony táján meg
tudják jelentetni a sorozatot. A megbízást a súlyos anyagi gondokkal küszködõ Whistler
a legjobbkor kapta. Jóllehet 1878 novemberében a neves mûkritikussal, John Ruskinnal
folytatott becsületsértési perét megnyerte, anyagi jóvátételre nem számíthatott. A magas
perköltségek és pazarló életmódja miatt nem tudott eleget tenni hitelezõi követeléseinek
és 1879 májusában kénytelen volt csõdöt jelenteni, ami ingóságainak elárverezését

161.

AT 160 A MÛTEREM
CAT.160. THE STUDIO

1855

A VENICE, WHISTLER TWELVE ETCHINGS

(First Venice Set) sorozatból,
London 1880
A VENICE, WHISTLER TWELVE ETCHINGS

(from the serial of First Venice Set) 
London 1880
rézkarc és hidegtû merített papíron,
214 x 240 mm
jelezve a lemezen, az oszlop alján 
pillangóval, balra lent ceruzával 
a lemezszél alatti cimkén: 
pillangó és imp.
Budapest, Szépmûvészeti Múzeum,
Ltsz: 1909-2598

PROVENIENCIA: vétel R.Gutekunsttól
(London) 1897-ben.

IRODALOM - BIBLIOGRAPHY:
Edward G. Kennedy: Etched Work of
Whistler. New York 1910, 189., 204.
és 207. sz.;
Katharin Lochnan: The Etchings of
James McNeill Whistler. New Haven -
London 1984, 181-220, 232-236;
Alastair Grieve: Whistler’s Venice.
New Haven - London 2000.

A realizmus pavilonja 
(Pavilon du Réalisme)

Courbet régóta tervezett velencei látogatását a londoni mûkereskedõk egyesületének, a
Fine Art Society-nek a támogatása tette lehetõvé 1879 szeptemberében. Tizenkét rézkar-
cot rendeltek a mûvésztõl abban a reményben, hogy még karácsony táján meg tudják
jelentetni a sorozatot. A megbízást a súlyos anyagi gondokkal küszködõ Whistler a
legjobbkor kapta. Jóllehet 1878 novemberében a neves mûkritikussal, John Ruskinnal
folytatott becsületsértési perét megnyerte, anyagi jóvátételre nem számíthatott. 
A magas perköltségek és pazarló életmódja miatt nem tudott eleget tenni hitelezõi
követeléseinek és 1879 májusában kénytelen volt csõdöt jelenteni, ami ingóságainak
elárverezését jeredményezte. Érthetõ, hogy szinte menekült Velencébe, ahol a ter-
vezettnél jóval hosszabb idõt töltött, és csak 1880 novemberében tért vissza Londonba.
Ez a tizennégy hónap életének egyik leginnovatívabb periódusa volt, melyrõl ötven
rézkarc, közel száz pasztell és néhány festmény tanúskodik. A megbízást a súlyos anyagi
gondokkal küszködõ Whistler a legjobbkor kapta. Jóllehet 1878 novemberében a neves

Gustave Courbet
1 8 1 9 - 1 8 7 7  P á r i z s

160.
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AT 163. NÕI PORTRÉ
CAT.163. NÕI PORTRÉ

1853

A VENICE, WHISTLER TWELVE ETCHINGS

(First Venice Set) sorozatból,
London 1880
A VENICE, WHISTLER TWELVE ETCHINGS

(from the serial of First Venice Set) 
London 1880
rézkarc és hidegtû merített papíron,
214 x 240 mm
jelezve a lemezen, az oszlop alján 
pillangóval, balra lent ceruzával 
a lemezszél alatti cimkén: 
pillangó és imp.
Budapest, Szépmûvészeti Múzeum,
Ltsz: 1909-2598

PROVENIENCIA: vétel R.Gutekunsttól
(London) 1897-ben.

IRODALOM - BIBLIOGRAPHY:
Edward G. Kennedy: Etched Work of
Whistler. New York 1910, 189., 204.
és 207. sz.;
Katharin Lochnan: The Etchings of
James McNeill Whistler. New Haven -
London 1984, 181-220, 232-236;
Alastair Grieve: Whistler’s Venice.
New Haven - London 2000.

jeredményezte. Érthetõ, hogy szinte menekült Velencébe, ahol a tervezettnél jóval hossz-
abb idõt töltött, és csak 1880 novemberében tért vissza Londonba. Ez a tizennégy
hónap életének egyik leginnovatívabb periódusa volt, melyrõl ötven rézkarc, közel száz
pasztell és néhány festmény tanúskodik.

A 19. század második felében Velence különösen népszerû volt az angol írók és
képzõmûvészek körében. Szemléletmódjukat Ruskin írásai (Velence kövei) és Turner fes-
tõi víziói befolyásolták. Ruskin és Turner egyaránt at egykor dicsõ tengeri hatalom
nyomait keresték, érdeklõdésük középpontjában elsõsorban a város szellemi központja a
Szent Márk tér és a Canale Grande pompás palotái álltak. Velük szemben Whistler vala-
mi egészen mást fedezett fel Velencében, olyasmit amit mások nem vettek észre.1 A tur-
isták által kedvelt látványosságok helyett a távolabbi csendesebb csatornák misztikus
világa, az eldugott sarkok, festõi szögletek ragadták meg képzeletét. Számára a város
igazi lényegét sajátos klímája, különleges fényviszonyai és a lakóinak egyszerû, köznapi
foglalatosságai jelentették.

162.

AT 162. FÜRDÕZÕK
CAT.162. FÜRDÕZÕK

1853

A VENICE, WHISTLER TWELVE ETCHINGS

(First Venice Set) sorozatból,
London 1880
A VENICE, WHISTLER TWELVE ETCHINGS

(from the serial of First Venice Set) 
London 1880
rézkarc és hidegtû merített papíron,
214 x 240 mm
jelezve a lemezen, az oszlop alján 
pillangóval, balra lent ceruzával 
a lemezszél alatti cimkén: 
pillangó és imp.
Budapest, Szépmûvészeti Múzeum,
Ltsz: 1909-2598

PROVENIENCIA: vétel R.Gutekunsttól
(London) 1897-ben.

IRODALOM - BIBLIOGRAPHY:
Edward G. Kennedy: Etched Work of
Whistler. New York 1910, 189., 204.
és 207. sz.;
Katharin Lochnan: The Etchings of
James McNeill Whistler. New Haven -
London 1984, 181-220, 232-236;
Alastair Grieve: Whistler’s Venice.
New Haven - London 2000.

163.

Tipo_Minta_14.qxd  8/25/2004  08:57  Page 32



35

N
õ

i 
a

k
t

 
a

 
1

9
.

 
s

z
á

z
a

d
i 

m
a

g
y

a
r

 
m

û
v

é
s

z
e

t
b

e
n

34

N
õ

i 
a

k
t

 
a

 
1

9
.

 
s

z
á

z
a

d
i 

m
a

g
y

a
r

 
m

û
v

é
s

z
e

t
b

e
n

1 8 7 2  
TAYLOR, JOHN RUSSEL:
Brillant exponent of an out-
dated style,
The Times 1872. april 8.

OVERY, PAUL: 
Introduction, in: cat.
Contemporary Visual Art in
Hungary — Eighteen Artists,
in Paris,
Arts Review 1872. sept 15.

PECKER, WILLIAM: 
Hungarian Arts in London,
Financial Times 1872. okt 7.

HENRY CLARE: 
Chance to gain unique per-
spective. Hungarian artist in
Glasgow,
Glasgow Herald 1872. jan 21.

1 8 7 3  
TAYLOR, JOHN RUSSEL: 
Brillant exponent of an out-
dated style,
The Times 1873. april 8.

OVERY, PAUL: 
Introduction, in: cat.
Contemporary Visual Art in
Hungary — Eighteen Artists,
in Paris,
Arts Review 1873. sept 15.

PECKER, WILLIAM: 
Hungarian Arts in London,
Financial Times 1873. okt 7.

HENRY CLARE: 
Chance to gain unique per-
spective. Hungarian artist in
Glasgow,
Glasgow Herald 1873. jan 21.

1 8 7 4  
Taylor, John Russel: 
Brillant exponent of an out-

dated style,
The Times 1874. april 8.
OVERY, PAUL: 
Introduction, in: cat.
Contemporary Visual Art in
Hungary — Eighteen Artists,
in Paris,
Arts Review 1874. sept 15.

PECKER, WILLIAM: 
Hungarian Arts in London,
Financial Times 1874. okt 7.

HENRY CLARE: 
Chance to gain unique per-
spective. Hungarian artist in
Glasgow,
Glasgow Herald 1874. jan 21.

1 8 7 5  
TAYLOR, JOHN RUSSEL: 
Brillant exponent of an out-
dated style,
The Times 1875. april 8.

OVERY, PAUL: 
Introduction, in: cat.
Contemporary Visual Art in
Hungary — Eighteen Artists,
in Paris,
Arts Review 1875. sept 15.

PECKER, WILLIAM: 
Hungarian Arts in London,
Financial Times 1875. okt 7.

HENRY CLARE: 
Chance to gain unique per-
spective. Hungarian artist in
Glasgow,
Glasgow Herald 1875. jan 21.

1 8 7 6  
TOVERY, PAUL: 
Introduction, in: cat.
Contemporary Visual Art in
Hungary — Eighteen Artists,
in Paris,
Arts Review 1877. sept 15.

PECKER, WILLIAM: 
Hungarian Arts in London,
Arts Review 1876. sept 15. &
Financial Times 1876. okt 7.

HENRY CLARE: 
Chance to gain unique per-
spective. Hungarian artist in
Glasgow,
Glasgow Herald 1876. jan 21.

1 8 7 7  
TAYLOR, JOHN RUSSEL: 
Brillant exponent of an out-
dated style,
The Times 1877. april 8.

OVERY, PAUL: 
Introduction, in: cat.
Contemporary Visual Art in
Hungary — Eighteen Artists,
in Paris,
Arts Review 1877. sept 15.

PECKER, WILLIAM: 
Hungarian Arts in London,
Financial Times 1877. okt 7.

HENRY CLARE: 
Chance to gain unique per-
spective.
Glasgow Herald 1877. jan 21.

1 8 7 8  
TAYLOR, JOHN RUSSEL: 
Brillant exponent of an out-
dated style,
The Times 1878. april 8.

OVERY, PAUL: 
Introduction, in: cat.
Contemporary Visual Art in
Hungary — Eighteen Artists,
in Paris,
Arts Review 1878. sept 15.

PECKER, WILLIAM: 
Hungarian Arts in London,
Financial Times 1878. okt 7.

HENRY CLARE: 
Chance to gain unique per-
spective. Hungarian artist in
Glasgow,
Glasgow Herald 1878. jan 21.

1 8 7 9  
TAYLOR, JOHN RUSSEL: 
Brillant exponent of an out-
dated style,
The Times 1879. april 8.

OVERY, PAUL: 
Introduction, in: cat.
Contemporary Visual Art in
Hungary — Eighteen Artists,
in Paris,
Arts Review 1879. sept 15.

PECKER, WILLIAM: 
Hungarian Arts in London,
Financial Times 1879. okt 7.

HENRY CLARE: 
Chance to gain unique per-
spective. Glasgow Herald
1879. jan 21.

1 8 8 0  
TAYLOR, JOHN RUSSEL: 
Brillant exponent of an out-
dated style,
The Times 1880. april 8.

OVERY, PAUL: 
Introduction, in: cat.
Contemporary Visual Art in
Hungary — Eighteen Artists, 
Arts Review 1880. sept 15.

HENRY CLARE: 
Chance to gain unique per-
spective. Hungarian artist in
Glasgow,
Glasgow Herald 1880. jan 21.

PECKER, WILLIAM: 
Hungarian Arts in London,
Financial Times 1874. okt 7.
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